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Einflhrung

Gepragt vom raschen Takt wissenschaftlicher Entdeckungen und technischer
Entwicklungen, von radikalen gesellschaftlichen und politischen Briichen, erschittert
von zwei Weltkriegen und scheinbar verséhnt durch die Wiedervereinigung des
geteilten Deutschlands, prasentiert sich das 20. Jahrhundert als vielstimmig,
widerspruchlich und extrem. Das gilt auch fir die bildende Kunst: Es war ein
Jahrhundert der Avantgarden, Kunstlergemeinschaften und unnachgiebigen
Einzelpositionen.

Das weite Spektrum, in dem die Kunst sich bewegte, lasst sich durch die beiden
.Pole” charakterisieren, die Wassily Kandinsky 1911 als fiir die Moderne grundlegend
beschrieb: die ,groRe Realistik“ und die ,groe Abstraktion®, das Gegenstandliche
und das Ungegensténdliche. Dieses komplementére Paar, manchmal ein Gegensatz,
manchmal eine Synthese, bildet einen Leitfaden, der die nahezu 1800 Werke
deutscher Zeichenkunst des 20. Jahrhunderts, die in der Graphischen Sammlung des
Stadel Museums bewahrt werden, auch tber Generationen hinweg miteinander
verknupft.

In der Ausstellung ,GrofRe Realistik & Grofte Abstraktion sind aus diesem
umfangreichen und qualitatvollen Sammlungsbestand rund 100 Hauptwerke zu
sehen, von einfachen Bleistiftskizzen Uber farbig leuchtende Pastelle und Aquarelle
bis hin zu monumentalen Collagen aus dem Zeitraum von 1910 bis 1989/90. Die
Zeichnung ist seit jeher das Medium des Suchens, Erfindens, Experimentierens und
— insbesondere in Zeiten staatlicher Uberwachung und Unterdriickung — des freien
Denkens. In der Moderne gewinnt sie zudem an Eigenstandigkeit und Autonomie.
Daruber hinaus zeigen die prasentierten Werke die Schwerpunkte der historisch
gewachsenen Graphischen Sammlung und damit auch die Verbundenheit der
Kunstler und ihrer Férderer mit dem Stéadel Museum.

Die Ausstellung umfasst Werke aus dem Bestand der Graphischen Sammlung und
der Moderne des Stadel Museums sowie Dauerleihgaben der Deutschen Bank.
Ausstellung und Katalog wurden groRziigig geférdert durch die Stiftung Gabriele
Busch-Hauck, Frankfurt am Main.
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Max Beckmanns ,transzendente Sachlichkeit*

Max Beckmann (1884—1950) gehért zu den vielen Kiinstlern, die von den grausamen
Erlebnissen des Ersten Weltkrieges zutiefst verstort wurden. Nach einem seelischen
und korperlichen Zusammenbruch untauglich geschrieben, kehrte er nicht zu seiner
Familie nach Berlin zurtick, sondern lief3 sich 1915 in Frankfurt nieder. In einem
scharfen Bruch mit seinem bisherigen kiinstlerischen Schaffen erarbeitete er einen
neuen Stil, der sich zuallererst in seinen Zeichnungen zeigte. Seine Motive suchte er
nun unmittelbar zu erfassen, ohne Rucksicht auf rAumliche oder anatomische
Korrektheit. Auch die Art seiner gezeichneten Linien veranderte sich, sie wurden
harter und markanter. Es ging ihm um eine Wiedergabe nicht nur des auferlich
Sichtbaren, sondern auch innerer Spannungen oder im Verborgenen liegender
Kréafte. Seine neue Bildsprache versuchte er mit dem Begriffspaar der
~franszendenten Sachlichkeit® zu beschreiben.

Ernst Ludwig Kirchner

Vom Natureindruck zur ,,Hieroglyphe“

Taglich ging Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) dem Zeichnen nach. Ob auf der
StralBe, im Kino, im Konzert oder Varieté, bei Aktstudien im Atelier oder in der freien
Natur, — stets trug er seine Zeichenutensilien bei sich, um das Erlebte unmittelbar
einzufangen. Beim Zeichnen reduzierte er die Naturformen auf einfache, das
Wesentliche erfassende Zeichen, sogenannte ,Hieroglyphen®. Diese abstrakten
Formen bestehen nur aus wenigen markanten Strichen, wahren jedoch stets eine
gewisse Realitdtsnahe. Mit den Worten Kirchners gesprochen, sind seine Bilder also
.keine Abbildungen bestimmter Dinge oder Wesen, sondern selbststandige
Organismen aus Linien, Flachen und Farben, die Naturformen nur soweit enthalten,

als sie als Schliissel zum Verstandnis notig sind*.

Deutscher Expressionismus — Farbformereignisse

Um 1900 herrschte Aufbruchsstimmung — auch in der Kunst. Auf der Suche nach
kinstlerischer Erneuerung entstand eine Vielzahl gleichzeitiger, teils radikal
unterschiedlicher avantgardistischer Strémungen. Junge Kinstler schlossen sich zu
Vereinigungen wie der ,Briicke“ oder dem ,Blauen Reiter* zusammen und suchten
nach adaquaten Ausdrucksformen flr das auf sie einstromende ,ungeheure Leben®
(August Macke). Sie wandten sich von traditionellen, an den Akademien vermittelten
Bildvorstellungen ab und erprobten zunachst auf dem Papier neue
Darstellungsweisen. Eine naturalistische Wiedergabe lehnten sie ab und tbertrugen
das Gesehene und Erlebte auf grundlegende bildnerische Elemente wie Linie und
Flache, Farbe und Form. Kérper wurden nicht langer plastisch modelliert, sondern mit
kraftigen Umrisslinien oder in monochromen Farbformen flachig wiedergegeben, und
die Farbgebung orientierte sich nicht mehr am Natureindruck. Zudem betonten die
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zarten Wasserfarben und bezogen Zufélliges in die Gestaltung und den Farbauftrag

ein. So liel3en sie etwa beim Aguarell die Farbe Uber das Papier flieRen, wodurch
sich ein lebendiges Wechselspiel zwischen Farbe und Form ereignete,
Farbformereignisse entstanden.

Formbefragungen

Abstrakt und Real — Die Urkréfte der Natur

Ankniipfend an den Expressionismus und dessen Aufwertung von Linie, Flache und
Farbe entwickelte eine Reihe von Kinstlern in den 1920er und 1930er Jahren eine
abstrahierende Formensprache. Sie |6sten sich allerdings allmé&hlich von ihren
Vorbildern und fanden zu einem je eigenen Stil: Rolf Nesch (1893-1975), Werner
Gilles (1894-1961) und Ernst Wilhelm Nay (1902-1968) arbeiteten mit in die Flache
aufgespannten Farbformen, markanten Lineaturen und geometrisierenden
Figurendarstellungen und verzichteten auf eine illusionistische Darstellung von
Tiefenrdumlichkeit. Diese formalen Tendenzen lassen sich auch bei Willi Baumeister
(1889-1955) beobachten, der sich allerdings deutlich vom Expressionismus
abgrenzte. Er pflegte zunachst einen eher sachlichen Ausdruck und widmete sich
spéater archaischen Bildformen. In das Papier geritzte Linien, aber auch Hell-Dunkel-
Kontraste dienten Baumeister zur Aktivierung der Bildflache. Unabhé&ngig von den
unterschiedlichen Darstellungsweisen der Kiinstler bildete das unmittelbare
Seherlebnis, das sie in Zeichnungen einzufangen vermochten, den Ausgangspunkt
aller ihrer Werke. Ihr kiinstlerisches Ziel war die Darstellung der Urkréafte der Natur,
die sie als Ausdruck des Lebens wahrnahmen und in ihre Bildkompositionen
Ubersetzten — etwa in rauschende Farbverlaufe, scheinbar vom Sonnenlicht
durchflutete, klare Farben oder reliefartige, an Gesteinsformationen erinnernde
Effekte.

Formbefragungen

Augen & Arabesken, Faltungen & Chiffren

Eine vollstandig abstrakte kunstlerische Formensprache findet sich in den
.Faltungen®, die Hermann Gléckner (1889-1987) seit den 1930er-Jahren schuf,
sowie in den spaten Werken von Paul Klee (1879-1940) und Ernst Wilhelm Nay
(1902-1968). Nay ergénzte seine figurative, anfangs noch vom Expressionismus
beeinflusste Bildsprache allméhlich durch geometrische Farbformen und fand im
Spatwerk zu einer reinen Abstraktion, in der Naturhaftes gleichwohl in Form von
Augen oder wuchernden Arabesken untergriindig erhalten blieb. Die ,Faltungen®
Glockners erinnern an konstruktivistische Kompositionen der Vorkriegszeit und
Uberraschen durch immer neue geometrische Konstellationen. Klee experimentierte
mit einer ungegenstandlichen Zeichensprache, unkonventionellen Materialien und
einem stark bewegten Pinselstrich, der die gestische Dynamik des ,Informel“ der
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Das deutsche Informel

Vom Expressionismus zur Expression der Linie

Vor dem Hintergrund des Zweiten Weltkriegs und der menschenverachtenden
Graueltaten des Nationalsozialismus schien es insbesondere der jungen Generation
unmdoglich, an die Kunst der 1920er und 1930er Jahre einfach anzuknipfen. Die
jungen Kunstler suchten, wie zuvor die altere Generation vor und nach dem Ersten
Weltkrieg, nach neuen Ausdrucksmoglichkeiten, nun auch jenseits des deutschen
Expressionismus. Sie entwickelten eine neue, abstrakte Bildsprache, ausschlieRlich
aus Farbe und Form. Wegweisende Impulse erhielten sie dabei vor allem durch
Reisen nach Paris. Hier entdeckten unter anderen Karl Otto G6tz (1914-2017) und
Bernard Schultze (1915-2005) Anfang der 1950er Jahre Werke des frilhen
Tachismus, einer kiinstlerischen Stromung, die sich durch einen impulsiven und
materialreichen, pastosen Farbauftrag auszeichnete. Inspiriert durch den
Surrealismus lieBen Kunstler des Tachismus das Unbewusste und den Zufall in den
Werkprozess eingreifen. Insbesondere die kleinformatigen Aquarelle von Wols
(1913-1951) mit ihren feinen Lineaturen, aus denen surreal anmutende
Fantasiegebilde erwuchsen, entfalteten fur die jungen Kinstler eine bahnbrechende,
befreiende Kraft. So wurden Wols Zeichnungen zur Keimzelle einer neuen Kunst, der
Art Informel‘. Ihre wichtigsten Vertreter in Deutschland — Otto Greis (1913-2001),
Karl Otto Gotz, Bernard Schultze und Heinz Kreutz (1923-2016) — griindeten 1953 in
Frankfurt am Main die Klnstlergruppe ,,Quadriga“.

Spielarten des Informel — Gestik, Raum & Figuration

Nach der Ausstellung der Kiinstlergemeinschaft ,Quadriga® in der Frankfurter
Zimmergalerie Franck im Dezember 1952 entwickelte sich Frankfurt zum Zentrum
des deutschen Informel. Von hier aus breitete sich diese Strémung in der gesamten
Bundesrepublik Deutschland aus und wurde zu einer der dominierenden
kinstlerischen Bewegungen der 1950er Jahre. Dabei entwickelten sich vielfaltige
Spielarten des Informel, die zarte Linienbiindel in Grafit ebenso wie farbintensive,
pastose Farbspritzer und -tupfen, feine Liniennetze oder geschlossene, sich flachig
ausbreitende Farbwirbel umfassen. Es wurde gezeichnet, gemalt, geritzt, getropft,
geschiittet, abgeklatscht und geschichtet, zerstort und neu geschaffen. Mal erfolgte
das Zeichnen in stiller Konzentration, mal in lauter, expressiver Gestik. Einige
Kunstler nahmen lediglich Elemente des Informel in ihr Kunstschaffen auf. So
verklammerte Carl Buchheister (1890-1964) feinste Strichblindel und dynamische
Schwiinge mit markanten Setzungen, in denen seine frihere, geometrische
Formensprache aufscheint. Gotthard Graubner (1930-2013) brachte die gestischen
Formen in die dritte Dimension, Karl Bohrmann (1928-1998) begann in den friihen
1960er Jahren die freie, expressive Gestik mit Aktdarstellungen zu verknupfen. Arnulf
Rainer (*1929) verklammerte um 1980 in seinen Christus-Uberzeichnungen die

gegenstandslose Expression mit figurativen Motiven und Uberfihrte damit den tief in Seite 4/5
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ihm verankerten ,Keim des Informel“ (Rainer) in die Kunst des spateren 20.

Jahrhunderts.

»Kreative Allianz*

,Realismus‘ im geteilten Deutschland

Von den Vertretern des Informel grenzten sich die Kunstler der Nachkriegsgeneration
deutlich ab. Als Kinder hatten sie die Schrecken und Folgen des Zweiten Weltkriegs
erlebt und machten nun die jingste deutsche Geschichte zu ihrem Thema. Dafur
griffen sie explizit auf eine gegenstandliche Bildsprache zurlick. Eugen Schonebeck
(*1936) und Georg Baselitz (*1938) stellten in ihren Farbstift- und
Tuschezeichnungen deformierte, von Narben, Wunden und Geschwiren bedeckte
Koérper dar, Markus Lupertz (*1941) zeichnete ,Deutsche Motive®, Jérg Immendorff
(1945-2007) bereitete in farbenprachtigen Gouachen dem ,Café Deutschland® eine
Bihne und Anselm Kiefer (*1945) reflektierte in monumentalen Arbeiten eine als
,deutsch‘* wahrgenommene Asthetik. Im Gegensatz zu diesen widerstandigen, explizit
eine kinstlerische ,Schoénheit® ablehnenden Arbeiten entwickelte der Leipziger
Werner Tibke (1929-2004) in der DDR eine technisch brillante, an den Alten
Meistern geschulte Kunst. Die Wiedervereinigung von Ost- und Westdeutschland
brachte um 1989/90 eine ganz eigene Stimmung hervor, die Gerhard Richter (*1932)
in zarten und feinfihligen Grafitzeichnungen einfing. Sie vermitteln in ihrer
dynamischen Sprache noch heute etwas vom damaligen Auf- und Zusammenbruch,
von einer Stimmung, die A. R. Penck (1939-2017) beschrieb als: ,ALLES IST
WIEDER OFFEN. [...] FUSION — KONFUSION.*

Neue Zeichenmittel und Formate

Reflektionen Uber Kunst, Konsum und Medien

In den 1960er Jahren begannen die deutschen Kinstler nicht nur vermehrt die
eigene jungste Vergangenheit zu thematisieren, sie setzten sich auch mit der
birgerlichen, konsumorientierten ,Wohlstandsgesellschaft* auseinander. Thomas
Bayrle (*1937) bekleidete in Zeichnungen einen weiblichen Akt mit einem Mantel,
dessen Muster aus Kaffeetassen zusammengesetzt ist. Zudem wurden alltagliche,
bisher kunstunwurdige oder neu entwickelte Zeichenmittel wie Kugelschreiber,
Neonstifte, Fineliner und Spruhfarben verwendet. Sigmar Polke (1941-2010) nutzte
sie sowohl fur einfache Zeichnungen, als auch fur vielschichtige und komplexe
Collagen. Viele Kinstler tGberschritten die bisher tiblichen Formate der Zeichenkunst
und schufen monumentale Arbeiten: Antonius Hockelmann (1937—2000) spannte ein
dichtes Gefluige aus sich windenden Schlingen Uber weite Papierbahnen, und
Johannes Griitzke (1937-2017) setzte sich in groRformatigen Selbstportraits in
Szene. Peter Sorge (1937-2000) reflektierte in seinen aus verschiedenen Bildzitaten
zusammengesetzten Farbstiftzeichnungen die sich wandelnde Medienlandschaft und

die zunehmende Allgegenwart der Bilder, die heute aktueller denn je ist. Seite 5/5



